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Gosztola Kitti: Sdritmeény / Concentrate, 2021

Kdser étkezési zselatin, koser sz6161é, természetes asvanyviz, étkezési sav (E330), karamellizalt cukor (E150a)
/ Kosher edible gelatin, kosher grape juice, natural mineral water, citric acid (E330), caramelized sugar (E150a),
7,5cmx23.5cm

2.
Barna Orsolya - Palinkas Bence Gyorgy: Lassabb hajnalt! / Let There Be Slower Dawn!, 2014-2021
Digitalis nyomat vaslemezen / Digital print on iron plate

3.
Palinkas Bence Gyorgy: Lassabb hajnalt! / Let There Be Slower Dawn!, 2021
Vided, 10 perc / Video, 10 minutes

4.

Grof Ferenc: Hungarumlaut, avagy a szabadsdg lelkének ujratemetése

/ Hungarumlaut, or the Reburial of the Soul of Freedom, 2021

4 digitalis print, szintetikus szatén / 4 digital prints, synthetic satin, 140x200 cm

5.
Nagy Csilla: Pulover / Sweater, 2021
Gyapju / Wool , 65x50 cm; Kiadvany: digitalis print papiron / Publication: digital print on paper, A5

6.
KissPal Szabolcs: Miféle reneszansz? / What Sort of Renaissance is This?, 2021
Installacio, kétcsatornas hang, ké / Installation, two-channel sound, stone, @ 56 cm

Zsido sirk6bdl késziilt malomké (1940-es évek) / Millstone made from Jewish gravestones (1940s)
Muzeum w Tykocinie, Podlasie jaras, Lengyelorszag (méasolat). Széveg: “Itt nyugszik egy drdga asszony, kinek lelke

felemelkedett..., ... ajo ut...” / Muzeum w Tykocinie, Podlasie, Poland (copy). Text: “A dear woman was buried here.
Her pure soul ascended..., ... the good way...”
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Lassabb hajnalt! Enyészpontok 4.0
A Slower Dawn! Vanishing Points 4.0

Kortars reflexidk a rendszervaltaskori antiszemitizmusra és zsido6 identitasra
Contemporary reflections on antisemitism and Jewish identity after the fall of the Iron Curtain

Kiallit6 mlvészek / Exhibiting artists:

GOSZTOLA Kitti, GROF Ferenc, KISSPAL Szabolcs, NAGY Csilla, PALINKAS Bence Gyorgy

Kurator / Curator:
DON Tamas

A rendszervaltas a politikai és gazdasagi valtoza-
sokon tul a tarsadalmat is jelentés mértékben
atalakitotta. Sok olyan tabut is a felszinre hozott,
amelyrdl a szocializmus évtizedei alatt korlatozot-
tan lehetett csak beszélni mind személyes, mind
tarsadalmi szinten. llyen volt a zsid6 szarmazas
kérdéskore is, igy sokaknak sajat zsidd identi-
tasuk (Ujra) felfedezése is a kilencvenes évek
id6szakara teheté: a formaldodo intézményrend-
szer részeként szervezetek, csoportok, iskolak
és mas kezdeményezések alakultak, és a vallasi
élet is lathaté modon fellendlt. Ezzel parhuza-
mosan a Kadar-korszakban szintén felszin alatt
létezd antiszemitizmus is egyre nagyobb teret
nyert a kézbeszédben és a publicisztikakban is.
A felkért miivészek a kiallitasra létrehozott alkota-
saikban egyfeldl ezekre a folyamatokra reagalnak,
masfelél pedig a rendszervaltas idészakat a jelen-
korral 6sszeko6té tarsadalmi és torténeti 6sszeflig-
gésekre mutatnak ra.

A 2015-ben inditott Enyészpontok projektsorozat
kézéppontjaban a 20. szazad kiilénb6zé korsza-
kaiban megjelend antiszemitizmus és a zsidd
identitas kérdése dll. El6szor azok a budapesti
helyszinek kerUltek fékuszba, amelyek 1944-45-ben
a nyilas hatalomatvétel és a német megszallas
tragikus szintereiként szolgaltak. A masodik kia-
dasban az 1945 és 1948 kozotti idészak torté-
néseit jartak korul a felkért mivészek. Ebben
a torténelmileg meghatarozé harom évben tébb
olyan zsidokat érinté pogrom, vérvad és lincselés
tortént orszagszerte, amelyeknek legfelijebb a
térténelmi kutatasokban vannak nyomai, de a
legutdbbi id6kig nem kerlltek be a kdztudatba.
Az Enyészpontok legutobbi része a korai Kadar-
korszakkal foglakozott. A kidllitas tudatosan he-
lyezkedett szembe azzal a maig is széles koérben
elterjedt felfogassal, hogy az 6tvenes-hatvanas
években nem létezett antiszemitizmus. Logikus
tovabblépésként a sorozat negyedik allomasat
jelent6é kiallitds a rendszervaltdas idészakaban
vizsgdlja az antiszemitizmus és a zsido6 identi-
tas témajat.

Don Tamas

The fall of socialism in Hungary and the Eastern Bloc
ushered in an array of political and economic changes,
but it also led to drastic social shifts. It brought to the
surface numerous taboo subjects about which, under
socialism, people had not been able to speak openly,
neither on a personal nor on a social level. One of
these subjects was the issue of Jewish ancestry and
Jewish identity. For many people, the (re)discovery of
one’s Jewish identity began only in the 1990s. Organi-
zations, associations, and schools were founded and
many initiatives were launched as part of the institu-
tional system that was taking shape, and religious life
underwent a dramatic revival. At the same time, the
antisemitism that had been muted under the Kadar
regime was becoming more and more palpable in the
public discourse and in the media. The artists invited
to contribute to the exhibition respond to this process
in their works, and they also highlight the social
and historical interconnections between the period
of regime change and the present.

Launched in 2015, the Vanishing Points project series
examines antisemitism and questions concerning
Jewish identity in different periods of the twentieth
century. The initial focus of Vanishing Points 1.0 was
on sites in Budapest that were the backdrops for
tragic acts of brutality following the German occu-
pation of Hungary in the spring of 1944 and the rise
to power of the Arrow Cross Party in the autumn of
1944 and winter of 1945. In the second part of the
series, the exhibiting artists explored the events of
the period between 1945 and 1948. During these
pivotal and decisive three years, there were numer-
ous pogroms and cases of blood libel against Jews,
as well as lynchings of Jews throughout the country,
yet until recently little trace remained of these trage-
dies in our collective memory apart from scattered
mention in the scholarly literature. The most recent
part, 3.0 of the Vanishing Points series dealt with
the early Kadar era. The exhibition very deliberately
challenged the still widespread view according to
which there was no antisemitism in Hungary in the
1950s and 1960s. As a logical step forward, the ex-
hibition that is the fourth part in the series examines
the issues of antisemitism and Jewish identity in the
period of the regime change following the fall of the
Iron Curtain.

Taméas Don



Gosztola Kitti: Sdritmény

Késer étkezési zselatin, kdser sz6I6lé, természetes asvanyviz,
étkezési sav (E330), karamellizalt cukor (E150a), 7,5 cm x 23.5 cm,
2021

»Vildgos, hogy az igazsag, amelyet most keresek,
nem benne, hanem énbennem van. Az ital keltette
fel bennem, de 6 maga nem ismeri, legfeljebb
szlintelendl ismételheti, bar egyre kevesebb
erdvel, ugyanezt a tanusagot, amelyet nem tudok
megmagyarazni...”*

A mi madeleine-tdl atitatott teank, az osztrak re-
ceptUra alapjan gyartott, de gyakran jellegzete-
sen magyarnak hitt Traubisoda, amiben benne
slirisédik a rendszervaltas, a privatizacio, a za-
varosban halaszé vallalkozé alakja, és a vérrel fel-
szentelt palackozé lizem toposza.

Gosztola Kitti koser zselatinbdl és sz6I61ébd| készuilt
mivének kiindulépontja a szocialista korszak
jellegzetes uditditala, a Traubisoda. Az 1990-es
évek zavaros gazdasagi folyamataira jellemz&en
a Traubit két cég is gyartani kezdte és hosszu jogi
csatdrozas vette kezdetét az osztrék licensz
kapcsan. Az egyik cég tulajdonosa Salamon
Berkowitz magyar szarmazasu ortodox zsido
Uzletember volt, aki kdser termékként probalta
Ujraéleszteni a Traubit. A 2000-es évek elején egy
kedvezébb jogi fordulat utan Berkowitzék komoly
koltségvetésbdl terveztek Traubi-kampanyt: a felkért
reklamszakemberek almaban varosrol varosra
vandorlé sakkszimultdnok soran igazoltak volna
a Polgar-lanyok a termék ,,minéségi, magyar és
koser” jellegét. De hidba volt pecsét az Uvegen,
Berkowitznak mar a kdsersagot sem ismerték el.
Kozel két évtizedig folytak a csatdrozasok a zsidd
hivatalossagokkal és a rivélis Traubi gyarral, amig
ki nem urtlt a sakktabla: itéletek mondtak ki,
hogy a koéser Traubié az igazi iz, a liszensz viszont
a sertés zselatint is tartalmazo rivalisé. Utobbi
még felvett egy EU-s tdmogatast, majd koddé
valt. Nincs tobbé Traubi-iz.

Gosztola Kitti anyagvéalasztasaval elére bekalku-
lalta a m(targy amortizalodasat, igy reflektalva az
altala valasztott torténet mulanddsagara.

»BUvds 6rom dradt el rajtam, elszigetelt mindentdl,
és még csak az okat sem tudtam. Azonnal k6zém-
bdssé tett az élet minden fordulata irant, a sors-
csapdsokat hatastalannd, az életnek révidségét
egyszerli kaprazatta valtoztatta, éppugy, mint a
szerelem, s mint hogyha csak megtéltétt volna
valami értékes eszencidval: jobban mondva, az
eszencia nem bennem volt, én voltam az.” **

* Marcel Proust: In Search of Lost Time. The Modern Library,
New York, 1992, p. 61. Translated by C.K. Scott Moncrieff,
Terence Kilmartin

** Marcel Proust: In Search of Lost Time. The Modern Library,
New York, 1992, p. 60. Translated by C.K. Scott Moncrieff,
Terence Kilmartin

Kitti Gosztola: Concentrate

Kosher edible gelatin, kosher grape juice, natural mineral water, citric
acid (E330), caramelized sugar (E150a), 7,5cm x 23.5 cm, 2021

“It is plain that the truth | am seeking lies not in the
cup but in myself. The drink has called it into being,
but does not know it, and can only repeat indefi-
nitely, with a progressive diminution of strength, the
same message which | cannot interpret...”*

Traubisoda, a soda produced according to an
Austrian recipe but often considered distinctively
Hungarian, is, for Hungarians, sort of like Proust’s
famous cup of tea with the crumbs of a made-
leine. It is imbued with the memories and scents
of regime change, privatization, the figure of the
entrepreneur fishing in murky waters, and the
bottling plant, consecrated with blood.

Kitti Gosztola’s work, which is made of kosher gelatin
and grape juice, takes this memorable soft drink of
the socialist era, Traubisoda, as its point of departure.
As was not uncommon in the economically turbulent
years of the first decade following the fall of the socia-
list regime, Traubi was produced by two companies,
and there was a long legal battle over the Austrian
license. One company was owned by Salamon
Berkowitz, a Hungarian-born Orthodox Jewish
businessman who tried to revive Traubi as a kosher
product. In the early 2000s, after a favorable legal
turnaround, the Berkowitz family planned a Traubi
campaign that would involve significant financial in-
vestment. Their vision was the following: the Polgar
girls, famous Hungarian chess champions, would
travel from town to town playing chess games and
testifying to the quality of Traubi as a “Hungarian,
kosher” beverage. But alas, despite the seal on the
bottle, Berkowitz could not have Traubi recognized
as kosher. For nearly two decades, the Jewish
officials and the rival Traubi factory traded blows
until the chessboard was empty: judgments were
issued according to which the kosher Traubi was
the real flavor, but the license belonged to the rival
version, which, however, contained swine gelatin.
The latter even grabbed an EU subsidy and then
disappeared. No more Traubi flavor.

By choosing this as her material, Kitti Gosztola has
anticipated the amortization of the work of art, and
she thus reflects on the transience of the story she
has chosen to tell.

“An exquisite pleasure had invaded my senses,
something isolated, detached, with no suggestion
of its origin. And at once the vicissitudes of life had
become indifferent to me, its disasters innocuous,
its brevity illusory — this new sensation having had
on me the effect which love has of filling me with a
precious essence; or rather this essence was not in
me it was me.” **

* Marcel Proust: In Search of Lost Time. The Modern Library,
New York, 1992, p. 61. Translated by C.K. Scott Moncrieff,
Terence Kilmartin

** Marcel Proust: In Search of Lost Time. The Modern Library,
New York, 1992, p. 60. Translated by C.K. Scott Moncrieff,
Terence Kilmartin

Grof Ferenc: Hungarumlaut,
avagy a szabadsdg lelkének ujratemetése

4 digitdlis print, szintetikus szatén, 140x200 cm, 2021

Az 1992. juniusi Budapesti Blcsu és egyben
a rendszervaltast kovetd évek legemlékeze-
tesebb koztéri mlive a Lérinczy “Lorrensy” Julia
Gtlete alapjan St.Auby Tamas altal megvalésitott
A szabadsdg lelkének szobra volt. A Szabadsag-
szobrot ejtéernyGselyemmel eltakard efemer alkotas
lebontésa utan par héttel, 1992. augusztus 20-an
publikalta Csurka Istvan Néhany gondolat a rend-
szervaltozas két esztendeje és az MDF uj prog-
ramja kapcsan cimi dolgozatét a Magyar Férum
hasabjain. A kormanypart egy vezet6 politikusa,
egy elismert és kézismert ird 6tvenkét flekken at tag-
lalta antiszemita, nemzeti-paranoias tételeit, s ez a
kezdeti megrokonyodés és kritika ellenére az elmult
évtizedekben a magyar szélséjobboldal kételezd
olvasmanyava valt. A Magyar Demokrata Férum
ugyan részben elhatarolddott Csurkatol, egy év vias-
kodas utan ki is zartak a partbdl, de az altala alapitott
Magyar Igazsag és Elet Pértja a pillanatnyi hatalom-
vesztést kovetéen hamarosan parlamenti sikerekkel
karpotolta.

Horthy Miklost 1993-ban Ujratemették Kenderesen.
Horthyval a rendszervéltas sok igéretét is elte-
mették, ‘89 naiv dbrandjai végleg szertefoszlottak,
a szabadsag lelke felszivodott, a korona kiker(lt
a muzeumbdl (mert nem volt elég a cimeren) és
bevonult a parlamentbe, a bdrfejliekbdl politiku-
sok és gardistak lettek, a csurkai “gondolat” atlé-
nyegllt és Uj testet Oltott.

1992-ben jelent meg az elsé professziondlis
tordeléprogram, a QuarkXPress 3.1, ami Windows-
on is kifogastalanul futott. Szamomra ezek az évek
a MacOS és a Windows karakterkészletek inkom-
patibilitasardl széltak: a “kettés éles ékezet”
reménytelen harcardl a postscript univerzumban.
Az 6 és az (i, a hungarumlaut konvertalgatasa egyik
komputerrél a masikra, a digitalis kolonializmus
vakfoltjaval valé szembestilés, ami persze manap-
sag mar csak egy jelentéktelen, generacios anek-
dota a személyi szamitégépek héskorabdl. St.Auby
diakritikus szobra, a monumentalis emlékmdire il-
lesztett “megkllonboztetd jel” csak fényképeken
és maketteken létezik, mig a poszt-fasiszta dolgo-
zatbdl “alaptorvény” lett.”

Groéf Ferenc

KissPal Szabolcs: Miféle reneszansz?

Installacio, kétcsatornas hang, k6, @ 56 cm, 2021

KissPal Szabolcs mive a rendszervaltast kovets,
korai kilencvenes évek Magyarorszaganak két
olyan torténetét hozza parhuzamba, amelyek
idében és térben teljes atfedésben, parhuzamosan
bontakoztak ki, ugyanakkor egyaltalan nem, vagy
csak nagyon kis mértékben keresztezték egymast.

sMindkét torténet helyszine a délkelet-ma-
gyarorszagi Szarvas, ahol 1990-ben a satoral-
jadjhelyi szarmazasu Ronald S. Lauder amerikai
Uzletember, mUgydijté és politikai aktivista kez-
deményezésére zsidd gyerekek nyaraltatdsa cél-
jabdl egy, a rendszervaltas utani években zsidd

Ferenc Gréf: Hungarumlaut,
or the Reburial of the Soul of Freedom

4 digital prints, synthetic satin, 140x200 cm, 2021

“The most memorable public artwork of the Buda-
pest Bucsu in June 1992 and of the years following
the fall of socialism in Hungary was the statue “The
Soul of Liberty”, a composition by Tamas St.Auby
based on an idea of Julia L&rinczy “Lorrensy.” On
20 August 1992, a few weeks after the demolition
of the work (which involved covering Liberty Statue
on Gellért Hill in Budapest with a silk draping), Istvan
Csurka published an essay entitled “Some Thoughts
on Two Years of Regime Change and the New Prog-
ram of the Hungarian Democratic Forum” in Magyar
Férum. A leading politician of the governing party
and a familiar and recognized writer, Csurka devoted
some 52 pages to his anti-Semitic, nationalistic, para-
noid ideas, and while the article met with initial
consternation and criticism, in recent decades,
it became required reading for the Hungarian far
right. Although the Hungarian Democratic Forum
partially distanced itself from Csurka and, after a
year of wrangling, eventually expelled him from the
party, Csurka went on to found his own party, the
Hungarian Justice and Life Party, which soon en-
joyed parliamentary successes and brought Csurka
back to the fore.

Miklos Horthy was reburied in Kenderes in 1993.
With Horthy’s reburial, many of the promises of the
regime change were also buried, and the naive dreams
of the pivotal year of 1989 were utterly frayed. The
spirit of freedom vanished into thin air, the Hungarian
crown was removed from the museum (as if its place
on the coat-of-arms were somehow not enough)
and moved to the parliament. The skinheads be-
came politicians, and Csurka’s “ideas” were trans-
figured and given a new incarnation.

In 1992, QuarkXPress 3.1, the first professional type-
setting software which ran flawlessly on Windows,
was released. For me, those years were very much
about the incompatibility of MacOS and Windows
character sets: the hopeless struggle, in the post-
script universe, with some of the accents used on
vowels in Hungarian. Moving the Hungarian letters
“6” and “0,” letters made using what one could call
the hungarumlaut, from one computer to another,
confronting one of the blind spots in digital colonial-
ism, which today of course is nothing more than
a quick generational anecdote from the heyday of
personal computers. St. Auby’s diacritical sculpture,
the “distinguishing sign” placed on the monumental
memorial, exists only in photographs and models,
while the post-fascist article has become a “Funda-
mental Law.”

Ferenc Grof

Szabolcs KissPal:
What Sort of Renaissance is This?

Installation, two-channel sound, stone, @ 56 cm, 2021

“The work brings together two stories of Hungary
in the early 1990s, after the fall of the regime, that
unfolded in time and space in parallel and complete
overlap while at the same time not intersecting at all,
or only to a very small extent.



reneszansznak is nevezett intézményes fellen-
dllés egyik meghatarozé példajanak tekinthetd
nemzetkozi tabor Iétesult.

A masik torténet a Nagy-Magyarorszag — Torté-
nelmi Orszagkézép Emlékmiihéz kapcsolodik,
aminek torténete bar a tizenkilencedik széazad
végén indult, 1990-ben, a nemzeti radikalizmus
szintén ekkor zajlé reneszanszakor nyerte el mai
jelentGségét.

A két létesitmény légvonalban masfél kilométerre
talalhaté egymastol.

A JDC-Lauder International Jewish Youth Camp
véltozatos korcsoportba tartozé gyerekeket, fia-
talokat nyaraltat turnusonként t6bb szaz nemzet-
kozi résztvevével. Fennadllasanak 30 éve alatt
tizezres nagysagrendben nyaraltak itt taborozdk,
akikben a szervezok elsésorban »a zsidé kozosség
iranti elkotelezettséget és a zsidé hagyomanyok
tovabbadasanak fontossagat« igyekeztek erd-
siteni specidlis, jatékos pedagodgiai mddszerekkel.
A tébor célia egy olyan kozosség létrehozasa,
»amely taplalja és erdsiti a szérakoztatd oktata-
son alapuld egyéni és kdzosségi fejlédést« fia-
talok ezreinek nyujtva ezzel sajat identitasukat
meghatarozé éiményt.

A Szarvasi Torténelmi Orszagkoézép foldrajzi
koordinatait egy helyi foldrajz-térténelem szakos
tanar, Mihalfi Jozsef hatarozta és jeldlte meg az
akkor mar nem m(ikodd szarvasi Kreszan-malom
tertiletén taldlhaté malomkével az 1880-as években.
A malomkovet az 1919-20 kodzott ott dllomasozéd
roman csapatok allitélag ismeretlen helyre vitték.
A foldrajzi pont helyére 1939-ben egy emlékmd,
egy kisméretl négyvitorlas 6,5 m magas szélma-
lom-modell éplilt Godros Istvan kdzségi mérndk
tervei alapjan, amely a késébbiekben megsem-
mistlt, majd 1990-ben Ujraéplilt. Az emlékmdi és
a hozza vezetd, 2000-ben kialakitott Torténelmi
Emlékut azéta is a tobbé, vagy kevésbé radikalis
nemzeti identitas kifejezésének szinhelye.”

KissPal Szabolcs a kutatasai soran ratalalt tukasz
Baksik lengyel fotés néhany mivére, amelyek
héber feliratos malomkoveket abrazoltak. A haboru
utan a kozép-kelet-eurdpai térség tobb telepiilésén
tendenciava valt, hogy a kulénb6z6 okok miatt
lebontott zsidé temeték értékes sirkoveit Ujra-
hasznositjak. Ezek a targyak tokéletesen ma-
gukba foglaljak a rendszervaltas idején Szarvason
parhuzamosan kibontakozé két torténetet. A ké
két oldalan 1évé hangszérdkbdl interjuk hang-
zanak el, amelyek egyfelél a korszakban a Szarvasi
Nemzetkozi Zsido6 Ifjusagi Taborban nyaralokkal
(Paszternak Andras, Schonberger Adam, Vadasz
Eva), méasfelél pedig az Orszagkdzép Emlékmlivet
is magaba foglalé Szarvasi Torténelmi Emlékut
Koézalapitvany elnckével, Szenes Janos helytorté-
nésszel készlltek.

Kozrem(ikodok: Paszternak Andras, Szenes Janos,
Schoénberger Adam, Vadasz Eva

Készonet: Abraham Vera, Balogh Istvan, kukasz Baksik,
Banyai Viktoria, Félix Aniké, Liptak Mihaly, Mircea Cernov,
Kékesi Zoltan, Koller Margit, Natalia Romik, Toronyi Zsuzsa,
Toth Tamas

Both stories take place in the town of Szarvas in
southeastern Hungary, where, in 1990, at the initiative
of American businessman, art collector, and political
activist Ronald S. Lauder (whose family roots lie in the
city of Satoraljadjhely), an international summer camp
was established for Jewish children, a camp which
could be considered a defining example of the insti-
tutional revival that, in the years following the fall of
socialism, was referred to as the Jewish Renaissance.

The other story concerns the Greater Hungary —
Historical National Center Monument, the history of
which, though it began in the late nineteenth century,
came to acquire its present significance in 1990,
when a sort of renaissance of national radicalism
swept through the country.

The two installations are 1.5 kilometers apart as the
crow flies.

The JDC Lauder International Youth Camp is a summer
camp for children and young people of all ages. It wel-
comes hundreds of participants from all over the world
every year. Over the course of the 30 years since it was
founded, tens of thousands of young people have at-
tended the camp, where the organizers have sought
to foster “a commitment to the Jewish community and
a sense of the importance of passing on Jewish tra-
ditions.” Using special, playful pedagogical methods,
they have striven to create a community “that nurtures
and strengthens individual and communal develop-
ment based on enjoyable education,” offering thou-
sands of young people an experience which will help
them shape their sense of identity.

The precise geographical site of the Monument of the
Centre of Historical Hungary was determined by a local
geography and history teacher named Jézsef Mihalfi
in the 1880s. Mihalfi used a millstone to mark the site
near a then defunct mill in Szarvas. The stone was
allegedly moved to an unknown location by Romanian
troops who were stationed in the area in 1919-20.
A monument—a small model of a windmill 6.5 meters
tall with four blades—was built on the site in 1939.
[t was based on the designs of Istvan Godrés, a mu-
nicipal engineer. The model was later destroyed and
was then rebuilt in 1990. The monument and the His-
torical Memorial Trail leading to it, built in 2000, have
since been a site for the expression of a more or less
radical attachment to national identity.”

In the course of his research, Szabolcs KissPal
came across works by Polish photographer tukasz
Baksik which depicted millstones with Hebrew
inscriptions. After the Second World War, in many
settlements in Central and Eastern Europe, people
often reused valuable gravestones from Jewish
cemeteries that had been demolished for various
reasons. These objects eloquently capture the two
stories that unfolded in parallel in the city of Szar-
vas during the period of the regime change in Hun-
gary. Interviews are played from speakers placed
on both side of the stones, interviews which were
done, in one case, with people who attended the
International Jewish Youth Camp in Szarvas during
the period (Andras Paszternak, Adam Schonberger,
Eva Vadasz) and, in the other case, with a local his-
torian (Janos Szenes), who is also the president of
the Szarvas Historical Memorial Route Foundation,
which includes the National Center Monument.

Nagy Csilla: Puldver

Gyapju, 65x50 cm, 2021; Kiadvany: digitalis print papiron, A5,
2021

~A pozsonyi Zsid6 Kozosségi Mlzeumban, a
kidllitott targyak kozt szerepel egy gyerekméret(
katicamintas puldver. A targy, a maga kontrasztos
motivumaval azonnal felkeltette a figyelmemet.
Akidllitott targy mellett ez a sz6veg olvashato: »Azok-
nak a zsiddknak, akiknek sikerdlt megszdknilk a de-
portalasok elél és 1944 Sszén Szlovakiaban marad-
tak, bujkalniuk kellett. Kisgyermekes csaladok az
1944-45-6s extrém telet erdében, flitetlen féldalatti
bunkerekben, kétségbeejté higiéniai kérilmények
k6zott, korlatozott élelmiszerellatas mellett téltot-
ték. Pavel Traubner professzor, az ismert pozsonyi
neuroldgus, a Szlovakiai Zsido Hitkézségek Kézponti
Szdvetségenek tiszteletbeli eindke volt az egyik ilyen
gyermek. Evtizedek dta Orzi gyermekkori puldverét
emlékeztetdil a rejtézkddeés reménytelen honapjaira.«

Sajat mlivészeti praxisomban is sokszor foglalko-
zom régi targyakkal, s6t maganéletemben is gon-
dosan elteszem a megdrokolt dolgokat, emiatt
koénnyen tudok azonosulni a megdrzés gesztusaval
és a targyakon keresztll valé emlékezéssel. Az
eltelt évtizedek és a megvaltozott tarsadalmi, tor-
ténelmi kontextus miatt a targy, amely elvesztette
eredeti funkciojat, Uj jelentésrétegekkel toltédik fel,
és az emlékezet hordozéjava valik.

Habar a rendszervaltds Szlovakidban Magyar-
orszaggal egy id6ben ment végbe, nem lehet
figyelmen kivll hagyni azt az idében kozeli és
a rendszervéltas kovetkezményeként bekovet-
kezett radikdlis valtozast, amely 1993-ban
Csehszlovakia szétvaldsahoz, vagyis az 6nalld
Szlovak Koztarsasag megalakuldsédhoz vezetett.
Ez utébbi esemény és az ezzel jar6d radikalis
nézetek hallatasa a zsidoé kdzdsség tagjaiban
értheté modon, a fasiszta Szlovak Allam (1939-
1945) rémképét elevenitette fel. Szlovakiaban a
rendszervaltas idészakdban a magyarorszagihoz
képest lassabban alakultak ki a zsidé torténe-
lemmel foglalkozé intézmények.

Az, hogy ma a puléver sorsa sok mas torténettel
egyetemben megismerhetd, egy hosszu folyamat
eredménye. Munkam a rendszervaltast kovetd
eseményekbdl emel ki néhanyat, a pulévert hordd
és megdrz6, a puldver torténetét feltard és a puld-
vert a Zsid6 K6zosségi Muzeumnak gy(ijteményébe
bevon6 személyek megismertetésével. A puldver
replikajanak létrehozasaval, valamint a ruhadarab
torténetének egy Uj kontextusban, egy Uj k6zonség
szamara torténd Ujramesélésével voltaképpen
annak tovabbirdsara teszek kisérletet.”

Nagy Csilla

Contributors: Andras Paszternak, Janos Szenes,
Adam Schoénberger, and Eva Vadasz

With special thanks to Abraham Vera, Istvan Balogh,
tukasz Baksik, Viktéria Banyai, Mircea Cernov, Zoltan Kékesi,
Mihaly Liptak, Natalia Romik, Zsuzsa Toronyi, and Tamas Toth.

Csilla Nagy: Sweater
Wool 65x50 cm, 2021; Publication: digital print on paper, A5, 2021

“Among the items on exhibit in the Jewish Community
Museum in Bratislava is a child’s sweater with ladybug
patterns. The object, with its dramatic motif, immedi-
ately caught my eye. Next to the sweater one finds the
following text: “Jews who managed to escape the de-
portations and remained in Slovakia in the autumn of
1944 were compelled to go into hiding. Families with
young children spent the extreme winter of 1944-45 in
the woods, in unheated underground bunkers, under
dreadful hygienic conditions, and with only limited food
supplies. Professor Pavel Traubner, a well-known
neurologist from Bratislava and Honorary President
of the Central Alliance of Jewish Communities in
Slovakia, was one of these children. For decades,
he has kept his childhood sweater as a reminder
of the desperate months he spent in hiding.”

In my work as an artist, | often deal with old objects,
and | myself also take care of things | have inherited,
so | can easily identify with the gesture of preser-
vation and memory through objects. As decades
pass and the social and historical context changes,
an object that has lost its original function acquires
new layers of meaning and becomes a crucible of
memory.

Although the fall of socialism in Slovakia happened
at the same time as in Hungary, one cannot ignore
the radical change that took place a few years later
in no small part as a consequence of the regime
change, which led to the breakup of Czechoslovakia
in 1993 and the formation of the independent Slo-
vak Republic. This latter event and the radical views
it brought to the fore understandably evoked the
horrifying image of the fascist Slovak State (1939-
1945) among members of the Jewish community.
During the period of regime change in Slovakia,
institutions dealing with Jewish history emerged
more slowly than in Hungary.

The fact that today we know the fate of the sweat-
er and indeed the stories of many other objects is
the result of a long process. My work calls atten-
tion to some of the events that followed the change
of regimes, introducing the people who wore and
preserved the sweater, who uncovered its history,
and who made it part of the collection in the Jewish
Community Museum. By creating a replica of the
sweater and retelling the history of the garment in a
new context for a new audience, | am in effect making
an attempt to keep writing this story.”

Csilla Nagy



Palinkas Bence Gyorgy: Lassabb hajnalt!

Video, 10 perc, 2021; Foto: digitalis nyomat vaslemezen, 2014-
2021 (Barna Orsolyaval kbzosen)

Palinkas Bence Gyorgy a Péterfy Sandor utca 42.
alatt talalhatd ingatlan torténetén keresztll mu-
tatja be a rendszervaltds utani évek hungarista
és szkinhed mozgalmait. A csoportosulasok tér-
nyerését az is segitette, hogy a rendszervaltas
utan nem alakult ki egyértelm( jogi gyakorlat a
gylloletbeszéd szankciondlasara, igy az Ujonnan
megszerzett politikai- és szdlasszabadsdg vé-
delmét élvezve tudtak bazist épiteni maguknak.
Palinkas korabeli dokumentumokat is beemeld
videojaban az ingatlan pincéjében valé bolyongas
a szélséjobboldal altal az 1940-es évektdl napjain-
kig val6 atjat és térnyerését szimbolizalja. A projekt
cime a széls6jobboldali szervezetek altal gyakran
hasznalt, jovére vonatkozo, gyors tarsadalmi val-
tozast strget6 allitasokra reagal. A Lassabb hajnalt!
egy nyilas jelmondatnak mond ellent.

Bence Gyorgy Palinkas:
Let There Be Slower Dawn!

Video, 10 minutes, 2021; digital print on iron plate, 2014-2021
(together with Orsolya Barna)

Bence Gyorgy Palinkas uses the history of the building
at 42 Péterfy Sandor Street to present the Hungarist
and skinhead movements which grew stronger in the
wake of the regime change. These kinds of groups
were able to gain ground in part because, following
the fall of the socialist regime, there was no clear legal
framework for sanctions against hate speech. Thus,
the leaders of these groups were able to build a base
for themselves under the protection of their newly ac-
quired political rights, including the freedom of speech.
In Palinkas’s video, which includes documents from
the period, we journey through the basement of the
property and explore the rise of the far right from the
1940s to the present day. The title of the project is a
response to the slogans often used by far-right orga-
nizations, who call for rapid social change. “A Slower
Dawn!” is a rejection of an old Arrow Cross mantra.

Gosztola Kitti (1986) 2012-ben diplomazott a
Magyar Képzémlivészeti Egyetem festd szakan.
munkaiban tobbnyire a természettudomanyok
politikumaval foglalkozik, ugyanakkor mUveiben
a mlvészet szocidlis és érzéki mozzanatainak
jatékai nem zarjak ki egymast. Alkotdi gyakorlata
az archivumi kutatasoktdl, a tarsadalmi-politi-
kai fokuszu egyuttmiikodéseken, a Zeppelinek
marhavakbél-hartyajanak Ujragondolasan és a
magyar tengerképzettel foglalkozd, hosszu tavu
projekten at az idegenhonos fajok Okoldgiai és
politikai kontextusanak muivészeti vildgon kivli
résztvevokkel torténé értelmezéséig ivel. Mlvei
az elmult években a temesvari Art Encounters
Bienndle, a belgradi Kortars M(ivészeti Mizeum
(MSUB), a Pannonhalmi Féapatsag, a székes-
fehérvari Szent Istvan Kirdly Mdzeum, az OFF-
Biennéle Budapest, valamint a Kisterem Galéria
kidllitdsain voltak lathatéak. Elnyerte a Smohay-
dijat és a Herczeg Klara-dijat is.

Grof Ferenc (1972) tervezégrafika és térbeli kisér-
letek keresztmetszetében Iétrejové munkai ide-
oldgiai lenyomatokkal foglalkoznak. Alapité tagja
a 2004-ben Jean-Baptiste Naudy-val kdzdsen
létrehozott Société Réaliste mivészcsoportnak,
melynek fokuszaban a kortars politikai reprezen-
tacio kérdései és szbvegkdzpontl intervencidk
alltak. A kritikai, narrativ design gyakorlatként is
jellemezhetd tevékenységlkben kdzponti helyet
kapott az olyan vizualis kommunikacids eszk6zok
gylijtése, vizsgalata, kiforgatasa és dekonstrua-
lasa, amelyeket intézmények, kormanyok, uralkodok,
vagyis a hatalom képviseldi fejlesztettek ki és
hasznaltak vallasi, politikai, kulturdlis, mivészi,
vagy financidlis terlileten sajat maguk pozi-
ciondlasara. Mivel a Société Réaliste tevékeny-
sége 2015 ota szlnetel, Gréf jelenleg egyéni
mUivészként tevékenykedik, folytatva a politikai
design kritikai, narrativ megvalésitasat és vizs-
gélatat, amely kollektiv gyakorlatat is jellemezte.
Parizsban él és dolgozik, 2012 6ta a franciaorszagi
Bourges Nemzeti M(ivészeti Féiskolan (ENSA) tanit.

Kitti Gosztola (1986) is concerned primarily with
the politics of the natural sciences, but in her com-
positions, the social and sensual aspects of art are
not mutually exclusive. Her creative practice ranges
from archival research to collaborative endeavors
with a socio-political focus, from reimagining the bo-
vine intestinal membrane of Zeppelins and a long-
term project on the Hungarian marine landscape to
interpreting the ecological and political context of
non-native species with participants outside the art-
world. In recent years, her works were exhibited at
the Art Encounters Biennale in Timisoara, Museum
of Contemporary Art (MSUB) in Belgrade, the Arch-
abbey of Pannonhalma, the Szent Istvan Kiraly Mu-
seum in Székesfehérvar, OFF-Biennale Budapest,
and Kisterem Gallery. She has also been awarded
the Smohay Prize and the Klara Herczeg Prize.

Ferenc Gréf (1972) focuses in his art on ideological
footprints at the intersection of graphic design and
spatial experiences. He is a founding member of the
Parisian co-operative Société Réaliste (2004-15),
which questions contemporary political represen-
tations and ideological design through text-based
interventions. As a member of the collective, Grof
has created a peculiar toolkit out of linguistic and
typographical elements, statistics, and cartographic
signs to examine social processes and to exhibit
correlations between past and present. As Société
Réaliste is on hiatus since 2015, Gréf has continued
his work as an individual artist, still pursuing the criti-
cal, narrative implementation and investigation of
political design that has occupied such a prominent
place in his work as an artist. He lives and works in
Paris, and he has been teaching at the Ecole Natio-
nale Supérieure d’Art (ENSA) in Bourges (FR) since
2012. Groéf's most recent solo and collective exhi-
bitions were hosted by Kiscell Museum, acb Gal-
lery, OFF-Biennale and the New Budapest Gallery in
Budapest, Hessel Museum and CCS Bard Galleries
in New York, Galeria Arsenat in Biatystok, Kulturni
Centar in Belgrade, and Kunsthalle / Slovakian Na-
tional Gallery in Bratislava.

Legutdbbi egyéni és csoportos kidllitasainak
a kovetkez6 intézmények adtak otthont: a buda-
pesti Kiscelli Mlzeum, az acb Galéria, az OFF-Bien-
néle Budapest és az Uj Budapest Galéria, a New
York-i Hessel Museum és a CCS Bard Galleries,
a biatystoki Galeria Arsenat, a belgradi Kulturni
Centar és a pozsonyi Kunsthalle/Szlovak Nemzeti
Galéria.

KissPal Szabolcs (1967) f6 érdeklédési terllete
az Uj média, vizualis mlivészetek és a tarsadalmi
kérdések kozos metszete. Az elmult években
készult, doku-fikcids elemeket is tartalmazé pro-
jektjei tobbek kozott a nemzeti mitologiak nemzet-
tudat teremté szerepével is foglalkoznak. Tobb
egyetemen tanitott és tartott mesterkurzusokat
(Szlovéakia, Németorszag, Franciaorszag, stb), jelen-
leg a Magyar Képzdml(vészeti Egyetem Intermédia
tanszékének docense. M(ivei tdbbek kdzott a Velen-
cei Biennalén, a New York-i ISCP-ben és Apexart-
ban, az amszterdami Stedelijk Museumban, a sz&uli
Nemzetkozi Médiam(ivészeti Biennalén, a buka-
resti Nemzeti Kortars Mivészeti MlUzeumban és a
budapesti Ernst MUzeumban, a 2B Galéridban, a
Deak Erika Galériaban, a Liget Galériaban, a Studio
Galéridban, a budapesti Obudai Tarsaskor Galéri-
aban, valamint az Off-Biennale Budapest kere-
tében voltak lathatdak. 2012 és 15 kdzott valtozatos
mUivészeti aktivista projektek kezdeményezéje és
résztvevéje volt.

Nagy Csilla (1983) Galantan él és alkot. 2009-
ben végzett a Magyar KépzémUivészeti Egyetem
szobrasz szakan, doktori tanulmanyait 2015-ben
fejezte be a Pozsonyi Képzémlivészeti Féiskolan.
Munkassagat az emlékezés eszkodzeinek és mod-
jainak keresése jellemzi. Mveiben gyakran tema-
tizalja az egyéni, csaladi vagy kollektiv emlékezet
kilonb6zd rétegzédéseit, toredékességét. A kép-
z6mUivészet szamara egy olyan tér, amelyben
lehet6ség nyilik kilonféle emléknyomok kiterjesz-
tésére és Ujraértelmezésére. Nagy Csilla mvei
az elmult években tobbek k6zott a Galantai Hon-
ismereti Muzeum, a budapesti A.PA. Galéria,
a debreceni MODEM, a Pannonhalmi Bencés
Apétsag és a bukaresti Galeria Nicodim kidllita-
sain voltak lathatéak.

Palinkas Bence Gyorgy (1988) a Magyar Képz6-
mivészeti Egyetemen festémlivésznek tanult.
Egyuttm(ikodésre épllé mlvészeti projektekben,
kisérleti tanorakon és dokumentumszinhazi pro-
jektekben vesz részt. Tobb munkéajaban fog-
lalkozik a nemzetfogalommal, annak kialaku-
lasaval, valtozasaival és kevesek altal ismert
valtozataival. MUvei tobbek k&6zott a temesvari
Art Encounters Biennalén, a Varséi Modern
Mlvészetek Mlzeumaban és a pragai MeetFac-
toryban voltak lathatéak. 2021-ben mutatta be
Enekl fiatalok cim( el6adasat a Trafé nagyter-
mében, a Bordcz Judittal kozésen jegyzett A kis
olvasztdtégely ciml hangséta pedig a 2021-es
OFF-Biennéle Budapest részeként volt elérhetd.

Szabolcs KissPal's (1967) primary interests include
the intersections and overlaps among new media,
the visual arts, and social issues. In recent years,
his projects, which have included documentary-
fiction elements, have dealt with the roles of national
mythologies in the fashioning of notions of national
consciousness. He has taught and held master’s
courses at several universities (in Slovakia, Ger-
many, France, etc.), and he is currently Associate
Professor at the Department of Intermedia at the
Hungarian University of Fine Arts. His works have
been exhibited at an array of locations, including the
Venice Biennale, ISCP and Apexart in New York, the
Stedelijik Museum in Amsterdam, the Seoul Inter-
national Media Art Biennale, the National Museum
of Contemporary Art in Bucharest, Ernst Museum
in Budapest, the 2B Gallery, the Erika Deak Gal-
lery, the Liget Gallery, the Studio Gallery, the Obudai
Téarsaskor Gallery, and Off-Biennale Budapest.
Between 2012 and 2015, he initiated and partici-
pated in several art activist projects.

Csilla Nagy (1983) lives and works in Galanta,
Slovakia. She graduated from the Hungarian Uni-
versity of Fine Arts in 2009 and completed her
doctoral studies at the Bratislava Academy of
Fine Arts in 2015. She focuses in her art on the
search for means and ways of remembering. Her
compositions often take as their theme the different
layers and the fragmented nature of individual,
family, and collective memory. For Nagy, visual art is
a space in which it is possible to explore and reinter-
pret various traces of memory. In recent years, her
work were exhibited at the Museum of Ethnography
in Galanta, the A.PA. Gallery in Budapest, MODEM
in Debrecen, the Benedictine Abbey in Pannonhalma,
and Galeria Nicodim in Bucharest.

Bence Gyorgy Palinkas (1988) studied painting at
the Hungarian University of Fine Arts. He partici-
pates in collaborative art projects, experimental
classes, and documentary theater projects. In
many of his works, he deals with the concept of
nation and the various ways in which this concept
has evolved and at times taken on variations that
are unfamiliar to many. His works were exhibited
at the Art Encounters Biennale in Timisoara, the
Museum of Modern Art in Warsaw, and MeetFac-
tory in Prague. In 2021, Palinkas presented his
performance Singing Youth in the Theatre Hall of
Trafé in Budapest, and his sound walk The Little
Crucible, cowritten with Judit Bérécz, was part of
the OFF-Biennale Budapest in 2021.



