1. Parents (khaki), 2019.

akrilfesték és szénceruza papiron | acrylic paint and charcoal pencil on paper, 132x162,8 cm

2. Parents (blue), 2018.

akrilfesték és szénceruza papiron | acrylic paint and charcoal pencil on paper, 131x163 cm

3. The accident, 2018.
giclée nyomat rostalapu papiron | giclee print on fibre based paper, 84,65x73 cm

4. Own constellation nr2., 2019.
C-type print, 130x163,01 cm

5. Tree trunk (relief), 2018.
giclée nyomat postalapti papiron | giclee print on fibre based paper, 37,85x47 cm

6. Mask (relief), 2018.
giclée nyomat rostalapu papiron | giclee print on fibre based paper, 40,76x47 cm

7. Red pen-Blue paper nri., 2018.
C-type print, 130x163,01 cm

8. Growing a new limb, 2020.
C-type print, 130x165,6 cm

9. Lumpy tree, 2019.
giclée nyomat rostalapu papiron | giclee print on fibre based paper, 40,76x47 cm

10. Untitled, 2016.
giclée nyomat rostalapu papiron | giclee print on fibre based paper, 57,31x84 cm

1. Butterflies with a slice of orange, 2018.
giclée nyomat rostalapu papiron | giclee print on fibre based paper, 68,2x84 cm

12. Soft Corner, 2017.
giclée nyomat rostalapu papiron | giclee print on fibre based paper, 40,76x47 cm

13. Mum after the eye surgery, 2018.
giclée nyomat rostalapu papiron | giclee print on fibre based paper, 40,76x47 cm

14. Black bird, blue mountains, 20711.
giclée nyomat rostalapu papiron | giclee print on fibre based paper, 32,38x47 cm

15. lce Cube (blue), 2018.
giclée nyomat rostalapu papiron | giclee print on fibre based paper, 59x64,2 cm

16. The order of appearence nr2., 2019.
C-type print, 130x172,2 cm

17. Left Hand (Mother), 2018.
giclée nyomat postalapt papiron | giclee print on fibre based paper, 73x64,2 cm

18. Parents (black), 2020.

akrilfesték és szénceruza papiron | acrylic paint and charcoal pencil on paper, 132x162,3 cm

19. Golden Egg, 2018.
giclée nyomat rostalapu papiron | giclee print on fibre based paper, 90x115 cm

20. Self portrait (blue), 2020.
kromogén nyomat | chromogenic print, 58x63,2
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Egy fénykép létrejottének két igazan fontos pilla-
nata van: az elsé, amikor a rekesznyilas zarja fel-
csapodik és igy fény jut a fényérzékeny anyagra,
a masik pedig, amikor ez bezarul. Két apré és
észrevehetetlenil gyors mozzanat.

Mi torténik azonban akkor, amikor a fotds ugy
dont, hogy ahelyett, hogy az exponalé gomb
lenyomasaval kinyitja a zarat, inkabb hatralép a
fényképezdgép keresdjétdl és kinyitja addig csukva
|évé mésik szemét is? A két nyitott szem egy teljesen
Uj keretrendszert teremt, ami lényegi szinten for-
malja at a fotds és az altala létrehozott kép kozotti
viszonyt, és ami teret enged egy masfajta figyelem-
nek, a nem eltervezett és nem kontrollalt folyama-
toknak, a véletlennek, a kiszamithatatlannak és a
bizonytalannak. A teljesen uralt technikai appara-
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1.

There are two truly significant moments during
the creation of a photograph: the first is when the
aperture opens and light enters the photosensi-
tive surface, and the second is when it closes -
two tiny and imperceptibly fast events.

But what would happen if instead of opening
the aperture by pressing the shutter release,
the photographer decided to step back from the
camera’s viewfinder and opened the eye that
had been closed until then? Two eyes open create
a whole new framework that fundamentally re-
shapes the relationship between the photogra-
pher and the image they make, leaving room for a
different kind of attention, for the unplanned and
uncontrolled processes, for the accidental, the
unpredictable, and the uncertain. The full domi-



tust az anyaggal valé kdlcsonhatas folyamatos
fesziiltsége, a pontos szerkesztést az organikus
manudlis gesztusok valtjak fel. A Puha sarkok cim(
killitas ezt a pillanatszerd, ugyanakkor mégis nagyon
slirli és meghatérozé mozzanatot bontja ki; azt a
mozzanatot, ahogy Perlaki Marton a fényképezé-
gépet hatrahagyva Uj jatékszabalyokat jeldl ki
sajat maga szdméra, ahogy a fotéktdl kiilonbszd
masolasi technikak lépcséfokain keresztil eljut a
rajzokig, majd az absztrakt lumingramok és foto-
gramok felé felé fordulva végul belép a fotdlabor
vaksotétjébe. Immar két nyitott szemmel.

A Trafé Galéridban lathaté anyag 2017-ben egy
személyes hangu, 6nelemzd, leginkabb portrékbdl
allé sorozatként indult, ami a mlivész csaladjanak
belsé érzelmi viszonyaival és dinamikaival foglal-
kozott. Bar a kiallitdson szereplé fotdk kozott talal-
hatdak onarcképek, a mivész édesanyjardl készilt
fotdk, kilénbsz8 non-verbalis pszicholdgiai tesztek
vizualitdsdhoz vagy a miivész gyerekkorabdl ismert
terapias eszkdzokhoz visszanyulsd képek, Perlaki
hozzaalldsat a személyes téma és annak tudatos
tavoltartasa egyszerre jellemzi. Képei bar szigo-
rdan szerkesztettek, mégis jatékosak; batran vag
koril és vag le mindent, amit feleslegesnek itél,
kénnyedén hozza kézds nevezére a legkiilonfé-
[ébb jelentéssel és sullyal bird részleteket, és
gond nélkil valtoztatja meg dolgok el8jelét a
pozitivat negativba forgatva, az érzelmileg tdl ko-
zelit tavolinak mutatva. Ez utdbbira példak azok
a nagyméret( szénrajzok, amik Perlaki apjardl és
anyjarél készitett 2001-es fotdinak egymasra na-
gyitdsabdl indultak ki. A két arc vonalait Perlaki
eredetileg a mlszaki rajzok masolasédhoz hasznalt
rideg blueprint technikaval akarta egymésra ma-
solni. Bar a végleges rajz nem evvel a technikaval
készult, annak belsd logikaja mégis beépilt a raj-
zokba. A blueprint jellegzetes kékjét idézé alapra
rajzolt, egymasra vetitett kettés portré Gjabb és
Ujabb atforditasokon és masolasokon ment at, a
kék annak negativjat jelentd khaki szinbe fordult,
majd tovabbi mésolatak szllettek, mig a pontos-
s4g helyett egyre fontosabba kezdtek valni a nem
eltervezett részletek, az apré hibék, a szén elke-
nédései, vagy egy-egy vonal bizonytalansaga.

Perlaki Marton korabbi fotdihoz képest, amiket
egy sajatsagos, jatékosan bizarr hang és az el6re
eltervezett pontos szerkesztés kettéssége jellemez,
arajzok egy fontos [épést jelentenek, ahol a spon-
tanabb mlvészi dontések, a hibazas és a gesztus-
szer(i mozdulatok is teret kapnak. Mignem aztan
ezek az elére nem kiszdmithaté apré mozzanatok
és nlianszok a fotogramok és luminogramok ese-
tében a képek f8szerepldivé nem vélnak. Mivel a
szines fotdlaborban kizarélag teljes sotétségben
lehet dolgozni, ezért az ottani munkat is egy na-
gyon pontos tervezés elézi meg, ami a legaprébb
részletekre, legfinomabb szindtmenetekre és a fény-
nyel hizott mozdulatok ivére is kiterjed. A rajzzal
ellentétben a mozdulatok eredménye a folyamat
kozben nem, csak utdlag, az el6hivéast kovetben

nation over a technical device is replaced by the
constant tension brought about by the continuous
interplay with the matter; the meticulous editing
- by organic manual gestures. The exhibition Soft
Corners unfolds this evanescent, yet very dense
and defining moment; the moment when Marton
Perlaki, leaving the camera behind, establishes a
new set of rules for himself as he proceeds from
photography towards drawing through the steps
of different transfer techniques, and then, his atten-
tion turning towards the abstract luminogram and
photogram, he finally enters the pitch-black of the
darkroom. This time with both eyes open.

The group of works on display at Trafé Gallery
started in 2017 as a personal, self-analyzing series
mainly containing portraits which dealt with the
affective relationships and dynamics within the
artist’s family. Although the photos in the exhibi-
tion include self-portraits, photos of the artist’s
mother, and images visually evoking various non-
verbal psychological tests, and therapeutic tools
from the artist’s childhood, Perlaki’s attitude is
characterized by the duality of opting for these
personal issues and consciously keeping quite
a distance from them. His images, though strictly
constructed, are still playful. He boldly selects and
cuts off anything he deems unnecessary, easily
bringing details of all sorts of meanings and sig-
nificance to a common denominator and effort-
lessly inverting things by turning the positive into
the negative, or dissociating what is emotionally
too close. Examples of the latter are the large-
scale charcoal drawings that began with the en-
larging of Perlaki’s 2001 portrait photographs of
his father and mother upon each other. Perlaki
originally wanted to transfer the lines of the faces
with the rather brittle blueprint technique that is
used for copying technical drawings. Although the
final piece was not created with this technique, its
internal logic is stillimmanent in the drawings. The
double portrait, superimposed on a base evoking
the characteristic blue hue of the blueprint, under-
went several transfers and copies, and the blue
turned into its negative khaki color. Then further
copies were made until the point when the un-
planned subtleties, faults, charcoal smears and the
uncertainties of the strokes started to take over
the rule of accuracy.

Compared to Marton Perlaki’s previous photo-
graphs characterized by the duality of a peculiar,
playfully bizarre attitude, and a meticulously pre-
planned precise editing process, these drawings
mark an important step towards a practice, in
which spontaneous artistic decisions, mistakes
and gesture-like movements are also given
space. Later these unpredictable little details
and nuances became the protagonists of the im-
ages in the case of the photograms and lumino-
grams. Since in a color darkroom one can only act
in complete darkness, the work must be also very
carefully prepared, paying attention to the smallest

lathatd, és ebbél adéddan az eredeti tervtdl min-
denképpen kilonbozé és megismételhetetlen kép
keletkezik. A fotdlabor teljes sotétjében egy olyan
szlik és kemény keretrendszer j6n létre, ami nem
bénit, hanem épp ellenkezéleg: ami kitarul, és
amibe bele lehet veszni. Egy olyan keretrendszer,
ami nem a valdsagot, vagy a valdsag egy képét
akarja rogziteni, hanem - ha csak egy szempillan-
tasnyi idétartamra is, de - szines fényekbdl egy
autondm valdsagot kredl, és bar latszélag mind a
kiindulépontot jelentd személyes tématdl, mind a
fényképezéstdl ellép, mégis valahogy pont ezek-
hez visz kozelebb.

Perlaki Marton (1982) fotériporterként, majd
a Szinhédz és Filmmuivészeti Egyetem operatér
szakan végzett. A The Room magazin alapitdja
és képszerkesztdje volt. Jeldlték a FOAM (Foto
Museum Amsterdam) nemzetkozileg elismert
fotds dijara, a Paul Huf Award-ra és bevélogat-
tdk a mizeum Foam Talent elnevezés(i program-
jéba, 2015 legtehetségesebb fiatal fotém(ivészei
kozé. Ugyanebben az évben egy fotdja a Taylor
Wessing Portrait Prize kiéllitdsan is lathatd volt
a londoni National Portrait Gallery-ben. Munkai
olyan neves magazinokban és Ujsagokban jelennek
meg, mint a Time Magazine, a Vogue, a New York
Magazine, az M le Monde, vagy a Stiddeutsche
Zeitung. MUveivel legutébb 2016-ban a Robert
Capa Kortars Fotografiai Kdzpontban rendezett
egyéni kidllitasan talalkozhatott a hazai kozonség.

details, the finest gradients, and the arc of the
movements drawn with light. Unlike in drawing,
the result of the movements remains invisible during
the process, it is only after the development of the
image that it will appear before the eyes, and there-
fore no matter how strictly one follows a process, a
unique image will be created that differs from the
original plan. In the pitch-dark of the darkroom, a
tight and rigid framework is in place but it does not
paralyze the artist, on the contrary, it opens up so
he can lose himself in it. This is a framework that
does not aim for capturing reality (or an image of
reality), but, if only for a twinkling of an eye, it con-
structs an autonomous reality of its own from colored
lights. And although it seems to move away both
from the original personal issues of the series and
from the field of photography, somehow it brings
us closer to just that.

Marton Perlaki (1982) graduated as a photojour-
nalist at the Balint Gyorgy Academy of Journalism
and then as a cinematographer at the Hungarian
University of Theatre and Film Arts. He was the
founder and image editor of The Room magazine.
He was nominated for the internationally acclaimed
photography prize, the Foam Paul Huf Award initi-
ated by Foam Fotografiemuseum Amsterdam, and
in 2015 Perlaki was also invited to the Foam Talent
Program. In the same year, one of his works was
exhibited at National Portrait Gallery, London in
the frameworks of the exhibition of Taylor Wessing
Portrait Prize. His work appeared in renowned
magazines including Time Magazine, Vogue, New
York Magazine, M le Monde or Stiddeutsche Zeitung.
The last time his works were presented in Buda-
pest was in the frameworks of his solo exhibition
at the Robert Capa Contemporary Photography
Center in 2016.



