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1. Szentesi Csaba: Cim nélkul / Untitled, 2016
(Ceruza, akril, papir, vaszon / graphite, acrylic, paper on canvas, 80 x 110 cm)

2. Szentesi Csaba: Cim nélkdl / Untitled, 2016
(Ceruza, akril, papir, vaszon / graphite, acrylic, paper on canvas, 80 x 110 cm)

3. Szentesi Csaba: Cim nélkrul / Untitled, 2016
(Ceruza, akril, papir, vaszon / graphite, acrylic, paper on canvas, 90 x 150 cm)

4. Szentesi Csaba: Cim nélkul / Untitled, 2016
(Ceruza, akril, papir, valtozd méretek / graphite, acrylic, paper, variable dimensions)

5. KUtvdlgyi-Szabd Aron: 4 perccel Résébb oldalnézetbdl / 4 Minutes Later from a Side-view, 2016
(installacio: kulonféle targyak, taldlt targyak, giclée nyomatok / installation: various objects, found objects, giclée prints)

6. Kristof Gabor: Heidi: Absztrakt 1020823M / Heidi: Abstract 1020823M, 2016
(ofszet nyomokdpeny / offset printing blanket, 169 x 216 cm)

7. Kristof Gabor: Heidi: Absztrakt 1004872K / Heidi: Abstract 1004872K, 2016
(ofszet nyomdkdpeny / offset printing blanket, 169 x 216 cm)

8. Fridvalszki Mark: Hommage flr das Material Ill., 2016
(vided, zene: FOR., 8" loop, VHS 88 video, music: FOR., 8' loop, VHS 88")

9. Fridvalszki Mark: Starless 1-12, 2016
(digitalis kollazs, akril transzfer, vaszon, 60x60cm; tapéta: digitalis nyomat, valtozd méretek
/ digital collage, acrylic transfer on canvas, 60x60 cm; wallpaper: digital print, variable dimensions)

10. Szentesi Csaba: Cim nélkil / Untitled, 2016
(Ceruza, akril, papir, vaszon / graphite, acrylic, paper on canvas, 90 x 150 cm)

11. Szentesi Csaba: Cim nélkul / Untitled, 2016
(Ceruza, akril, papir, vaszon / graphite, acrylic, paper on canvas, 100 x 150 cm)
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A Traféd Galéridban megrendezett csoportos
kidllitds tematikus fokusza a fiatal magyar
muvészet egyik potenciadlis nagy narrativa-
jaként kinalkozd Uj absztrakt jelenségekre kon-
central. A tdbb mint szazéves fogalmi és eszté-
tikai evoluciot maga mogott tudo absztrakcid
tobb magyar mUlvész generacié szédmara is
meghatarozo volt a XX. szazad folyaman; a leg-
fiatalabb magyar mdvészek szamara azonban az
elmult években kezdett igazan fontossa valni.
Az Uj absztrakt tendencidk specidlis lokalis
magyar vonatkozasa lehet az, hogy a most a
képzémUvészeti életben pozicidjukat ambicid-
zusan keresé alkotok batran csatolnak vissza
az 1960-as, 70-es éveket jellemzd absztrakt
neoavantgardjara, amely sokdig nem volt tul
népszerl referenciapont az ezredforduld utan.

Fontos ugyanakkor azt is hangsulyoznunk,
hogy a kidllitds nem egy homogén ,absztrakcid”
fogalommal dolgozik. Az képi és térbeli absztrakt
leképzés nagyon sok vetulete jelenik meg a kial-
litott mulvekben; akidllitas értelemszerlen ezek
parhuzamos létére, potencidlis kapcsoldodasi
pontjaikra fokuszal. A kidllitotérben egyarant
talalhatunk analitikus absztrakt, konceptualis
absztrakt, technikai absztrakt és lirai absztrakt
pozicidkat; sét ezek hibridizaldsa kulondsen
jellemzé a fiatal magyar muvészgeneraciora.
Ezen tul az is mindenképpen kdzos a négy kidl-
interferenciat hozzanak létre a néz&k befoga-
dasi rutinjaiban, még ha ezt mas-mas esz-
kozokkel teszik is.

A Lipcsében él6 Fridvalszki Markot (1981) bécsi
palyakezdete ota foglalkoztatja a (poszt-)digi-
talitds és a glitch esztétikaja, a kiallitason lathatd
Osszetett installacidja pedig akar egy személyes
techno-archeoldgiai kutatasként is felfoghato.
Kiallitott mUvei egy sajatos nosztalgia lekép-
z&déseiként is értelmezheték, amely egy
Lerthetébb” és analdgabb vildg utan ahitozik,
ami nem black box-alapu digitalis mukodésre
épul, hanem egy egyszerlibben kédolhatod esz-
tétika révén muakaodik. Fridvalszki Starless cimu
ciklusa, mely tablaképekbdl és egy nagymeéretl
tapétamintabdl all, egyértelmuen visszavagyik
az anyagisaghoz, a 00-as évek digitalis forra-
dalma utan. Fridvalszki absztrakt geometrikus
motivumokkal operal, melyek rehabilitaljak az
op-artot és mas minimalista képtaktikakat,
réadasul a tablaképein alkalmazott akril transz-
fer eljarassal analdg glitcheket hoz létre,
amiknek kovetkeztében a digitdlisan generalt
motivum kiszamitottsaga dssze is omlik.

The thematic focus of the group exhibition of
Traféd Gallery concentrates on new abstract
tendencies; one of the potential big narratives
of young contemporary Hungarian art. Abstraction,
which has evolved theoretically and aesthetically
for over hundred years, was an important central
notion for many generations of Hungarian
artists during the 20th century; the youngest
generation has just started to experiment with
it a few years ago. The special local feature of
the new abstraction might be that the young
generation, which is ambitiously trying to find
it's positions in the art world, uses references
of the 1960s and 70s abstraction, which wasn't
that popular after the turn of the millennium.

Itisimportant to note though, that the exhibition
is not based on a homogenous notion of ab-
straction. There are many forms of visual and
spatial abstraction present in the gallery, and
the exhibition tries to create parallels and
potential connection-points between them.
There is analytic abstraction, conceptual ab-
straction, technical abstraction and lyrical ab-
straction present in the works of the exhibitors
who also tend to create hybrids out of these
concepts. And it is utmost important, that all
four artists share a coommon motivation in cre-
ating interferences, bugs, glitches in the acts of
the perception of the viewers.

Mark Fridvalszki (1981), who is currently living
in Leipzig, is obsessively examining (post-)digital
aesthetics and glitch. His complex installation
in the gallery space can be interpreted as a per-
sonal techno-archeological research. His works
can be seen also as imprints of a nostalgia that
reaches towards a more understandable, more
analogue world, which is not as indigestible as
the mechanisms of the digital black box. Frid-
valszki's Starless series, which consists of paint-
ings and tapestry, clearly tends back towards
materiality after the digital revolution of the
00 years. Fridvalszki operates with geometrical
motifs that rehabilitate the tactics of op-art
and minimalist tendencies. With the technolo-
gy of acrylic transfer on his paintings he creates
analogue glitches, which make the calculability
of the digitally generated motifs collapse. The
phenomenon of the glitch that appears in the
works of Mark Fridvalszki is always located in-
side the machine. The glitch is always caused by
the human operator, who creates errors in the
hardware or applies a wrong software code. But
because of the glitch we are able to see behind
the machine, the error unveils itself and actually



A Fridvalszki Mark mulveiben megjelend glitch
jelenség, vagyis a digitalis hiba helye mindig a
gép. A glitch okozdja pedig tdbbnyire a human
operator, aki vagy a hardware-t karositja, vagy
a szoftverben alkalmaz hibds programkaddot. A
glitch altalazonban valahogy mégis a gép mogé
lathatunk; a hiba feltarja énmagat és volta-
képpen ez segit megérteni a gép mUkoddését
— Carolyn Kane gondolatait parafrazealva.
A Hommage fir das Material Ill. vided robosztus,
monolitikus, absztrakt formak mozgod gifjeire
épul. A muU retrogrdd esztétikdjat és a mini-
malizmusra vald torekvést hangsulyozzak a
szerkeszté szoftver (Windows Movie Maker)
egyszerU( filterei. A mozgoképeken egy elide-
genedett kibert3dj képe jelenik meg a latogatdk
eldtt, ahol idékapszulaként a régmult elemei is
feltinnek a dramai techno-szlrkeségben.

Kristof Gabor (1988) taldlt targyakon, ipari esz-
kdzokon keresztll jut el az absztraktnak hato
fellletek poéziséig. Kicsit tovabb merészkedve két
legutdbbi onalld Kidllitasaval mintha mar egye-
nesen a poszt-human absztrakcio irdnyaba for-
dult volna a magat gyakran mediatorként aposz-
trofald miveész. Heidiabsztraktjai cim( sorozataval
is sikerdlt egyensulyt taldlnia a neokonceptudlis
és a monokrom iskoldk kozott. Sajatos meta-
festészeti praxisaban Kristéf a taldlt targy” tobb
mint szazéves konceptudlis hagyomanyaval is
dialégusba kerllve, gépek altal, de analdg mddon
létrehozott képtargyakat sajatit ki. Kristof Gabor
ipari, de nagyon is koltéi konceptualizmusa révén
igazolja a festészet létjogosultsagat, ugy, hogy
nyakig merul gyarsorok automatizalt folyamatai-
ba és onnan olyan elemeket ragad ki, mint a kial-
litdtérbenis lathatd Heidelberg ofszet nyomdagép
két nagyméretl elhasznalt kdpenye.

this is an effect which helps to understand how
the machine is operating — paraphrasing the
thoughts of Carolyn Kane. The video entitled
Hommage fur das Material Ill. is built upon gifs
created from robust, monolith, abstract forms.
The retrograde and minimalistic aesthetics of
the work is highlighted with the simple filters
of the editing software (Windows Movie Maker).
On the moving images an alienated cyberspace
unravels in front of the viewer, where also time
capsules of ancient pasts appear in a dramatic
techno-greyness.

Gabor Kristof (1988) reaches poetics of seem-
ingly abstract surfaces through found industrial
objects. In the case of his two latest solo ex-
hibitions the artist - who often describes him-
self as a mediator - went even further by turning
towards post-human abstraction. Kristéf with
his series entitled Heidi's Abstracts managed to
find a balance between neo-conceptual and
monochrome tendencies. In his special meta-
painting practice, Gabor Kristéf starts a dialogue
with the century-old conceptual tradition of objet
trouvé, the artist appropriates objects which are
images created by machines in an analogue way.
Gabor Kristof with his industrial and poetic ab-
straction finds a raison d'étre for painting as he
dives deep into the automatization of industry
and he appropriates such objects as the two
huge used offset printing blankets of a Heidel-
berg machine.
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Kutvolgyi-Szabé Aron (1985), a Pécsi Tudomany-
egyetem MUvészeti Karanak egykori szobrasz
szakos hallgatdja az absztrakciot a haldzat-
elmélet és annak térbeli modelljei feldl kod-
zelitette meg egykor. Kutvélgyi-Szabo Uj enig-
matikus kompozicidi a tapasztaldsban és az
ismeretrendszerezésben kitlntetett szerepet
kapo négyzethalds raszterekkel torténd kisér-
letezésre épllnek. A nagyon sokféle anyagon
megjelend négyzethald szerkezet, ugyanakkor
sok esetben nagyon is személyes targyakat,
rekonstrudlhatatlan torténeteket rejt magaban.
Félig felfejthetd jelrendszerek, latszolag 6sszedlld
fragmentumok, illetve szandékosan szétzilalt
és ez altal bizonytalanna tett reprezentaciok
jelennek meg a kidllitott munkakon, amelyek
folyamatosan szembesitenek minket az adott
mU anyagisagaval is.

Szentesi Csaba (1977) a Trafdban kidllitott legujabb
ciklusanak muiveilényegében gesztusmuivészeti
eszkdzokre éplld, vagyis papirtépések ered-
ményeképpen alakuld 6sztdéndsen absztrakt
formakat hordozéd montazsok, kollazsok.
Szentesi motivumkészlete kenddzetlenll inspi-
ralodik alkalmazott, vagy tervezdgrafikai
trendekbdl, amelynek végtermeékeit: logoit,
emblémait, a brandeket jel6ld vizualis entita-
sok vilagat fesziti szét mUveivel. Szentesi szinte
punkos heviletl muvei, papir-plakat tépéssel
jonnek létre, vagyis inkdbb a destrualas,
mint a dekonstruadlds személyes élményeébdl
megkozelithetdk. Szentesi geometrikus, non-
figurativ motivumkészletét eredetileg papirra
festi, rajzolja, fujja fel, majd ezeket a vaszonra
ragasztva, akar tobb rétegben modszeresen
visszatépdesi a felUletrél. A Traféban kidllitott
kisebb méretl keretezetlen sorozata pedig
inkdbb toldalékoldssal és hajtogatassal, mint
fizikai elvétellel (tépés), hozza létre hol erds
szinekben szaturald, hol minimalista, de szurds
geometridju képtargyait.
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Aron-Kutvolgyi Szabé (1985) a former sculpture
student of the University of Pécs, approached
abstraction from the direction of network
theory. Kutvolgyi-Szabd's new enigmatic com-
positions are built upon different quadrat grid-
systems, which have a very important and
symbolic role in observation and the system-
atization of knowledge and cognition. The grid-
system which is present in almost every object
in the space hides or highlights many personal
objects and not reconstructable narratives.
Half unraveled, ambiguous systems and seem-
ingly fitting fragments that are also sometimes
distorted on purpose, confront us with the ma-
teriality of the artworks.

Csaba Szentesi's (1977) newest series of works
exhibited in Trafd is built upon gestures of pa-
per-tearing, which create instinctive abstract
forms. The motifs of Szentesi's collages and
montages are outspokenly inspired by applied
graphic design trends as the artist bursts the
logos, emblems and visual entities of brands.
The punkish works of Szentesi can be more
easily approached from the direction of the
personal experience of anger of destruction,
than the more analytical deconstruction. Szen-
tesi paints his geometric, non-figurative motifs
on papers, which he applies with paint or pen to
the canvas, which then he systematically tears
down from the surface. The smaller series of the
artist is based rather on the gesture of folding
than destruction. His small paper objects are
colorfull, minimalistic pieces of art with over-
saturated colors and spiky geometry.
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