nem kell a hangm(vészetet ,japanként” karakterjegyekkel
ellatni, mert forrasai az eurépai és amerikai m(vészetben
keresenddk. A Fluxus-mlvészettel és a kortars zene inspirald
igy Magyarorszagon is jellemzd volt a hetvenes évek elején,
mint ahogy Németorszagban, Franciaorszagban és sok mas
orszagban is erés hatast gyakorolt. A Fluxus és a zene kapcso-
lata, John Cage hatasa mindenhol kihat a mai napig, a
kivalasztott mlvészeket igy inkabb szemléletlik koti dssze,
mint nacionalitasuk. Mivel a Hangjaink-projekt a természetes
hangok haszndlatara fokuszal, ezért e kKidllitas célia a
mivészet és élet kozelségének hangsulyozasa, a mindennap
hallott zajok kiemelése kdrnyezetiikbdl, ami mindenkit a nem-
m(ivészeti vilag felfedezésére sarkall.

A Hangjaink-projekt a mlvészekkel abban is azonosul, hogy
nagyra értékeli a hangrogzités huszadik szézadi vivmanyai
kozott a bakelitlemezt mint a hang visszaadasanak maig leg-
jobb akusztikus formajat. A digitalitas és letdltések koraban
ez a hanghordozé szimbolikus jelentést nyert, amely hang-
sUlyozza a hang tiszteletét és jelentéségét. Ezért projektlink
is egy vagott (és nem nyomott), 150 példanyos lemezki-
adassal tiszteleg a mlvészek és a médium elétt. Feléjik a
felkérés az volt, hogy olyan hanganyagokat bocséassanak a
rendelkezéslinkre, amelyek miveik hangja, egyedulalléan
megteremtve azt a szituaciét, hogy a hallgatd csak hallja
a képzdmUlvészeti alkotast, de nem latja, hogy mi kelti a
hangokat. Ennek az elvnek harman, Tetsuya Umeda, UJINO
és Tatsumi Orimoto megfeleltek, mig Yukio Fujimoto és Lyota
Yagi 6nalld hangmunkékat szantak e kiadvanyra. A lemez
boritdja a szerialitas elvén létrehozott 150 példanyos szita-
nyomat, melyet Fodor Janos tervezett. Mind a kiallitas, mind
ahanglemez a hanggal és zajjal kapcsolatos képzémUvészeti
gondolkodas alapelveit oly médon fogalmazza meg, hogy az
kiterjeszthet6 legyen egy tagabb, internacionalis horizont felé.
Reméljuk ez mihamarabb meg is torténik.

Petranyi Zsolt

of Sounds of Us, who state that sound art does not have
to be labeled necessarily with Japanese character, because
some of its origins are rooted in European and American art.
The rapid identification with Fluxus and contemporary music
was typical for many artistic regions of the world in the 70s,
as well as in Germany, France, even to some extent in Hungary.
The connection of Fluxus and music, the effect of John Cage
still has a global effect nowadays as well, so the artists exhibited
are rather connected by their approach and not necessarily
nationality. As the Sounds of Us project focuses on the use
of natural sound, the aim of the exhibition is to highlight the
closeness of art and life, the outtake of everyday noises out
of their surroundings, which might inspire everyone to the
discovery of the non-art world.

The Sounds of Us exhibition also highlights and identifies
with the exhibitors in that sense, that it states that the best
way of acoustic conservation and reproduction of sound is
the vinyl disc among all the technologies of the 20th century.
In the epoch of digitality and downloading, this medium
bears a symbolic meaning of the appreciation and importance
of sound. So our project also salutes the artists and the media
with a cut (and not pressed) limited edition vinyl disk, with
150 copies. The exhibitors were asked to submit such
recordings, which contain the sound of their artworks, so we
wanted to create a unique situation in which the audience
can listen to the sound of artworks, but they can’t see what
the source of the sound is. Tetsuya Umeda, UJINO and
Tatsumi Orimoto met these requirements, while Yukio Fujimoto
and Lyota Yagi composed unique sound pieces to this vinyl
disk edition. The cover of this vinyl disk is a silk-screen print
of Janos Fodor, produced in 150 copies. The exhibition
together with the vinyl disk articulates the principles of artistic
approach in such a form that it might expand to an even
more broad international horizon.

Zsolt Petranyi

n<éa

JAPANFOUNDATION Nemzeti Kulturdlis Alac

Trafé Kortars Mlivészetek Haza, Trafé Galéria -
1094 Budapest, Liliom utca 41. Inﬁ ° l
tel/fax: +36 1456 2044, fax: +36 1456 2050 - 4
gallery@trafo.hu, www.trafo.hu ga Ie"a

Nyitva: keddtél vasarnapig 16-19h, eléadasi napokon 16-22h

Hangjaink - egy fordulopont

1962-ben, amikor John Cage €l6szdr koncertet adott Tokidban
Hiroshi Teshigahara meghivottjaként', munkai a helyi kdzonség
szamara mar részben ismertek voltak. A Jikken Kobo (Experi-
mental Workshop)? zeneszerz6kbd!l és képzémiivészekbdl
allé csoport mar évekkel korabban jatszotta darabjait. Azonban a
szerz§ jelenléte, David Tudor zongoristaval adott koncertjének
hatasa tdbbet jelentett, mint a korabbi interpretaciok. A koncerten
eléadasra kerUlt ugyanis a Music Walk (1958) cim( darab is,
amelynek kottéja négy kilyuggatott papirlapbdl all, amin egy
keresztbe fektetett atlatszd vonalzd 6sszekot bizonyos pontokat.
Az el6adomivészek a vonalkombinaciokat 6t hangkatego-
rianak feleltetik meg, amiben nem csak a zongora, de mas
hang- és zajkeltd eszkdzok is szerepet jatszanak. A szabadon
lejatszhatd mi bemutatasaban '62-ben részt vett Yoko Ono
is, aki az el6éadas instrukcidjat még szabadabban értelmezte,
ezért keresztbe fekldt a nyitott zongoran az eléadas alatt.
lgy a ,zenei sétat” ,konceptudlis sétava” valtoztatta.® Ez az
esemeény Japanban nem csak a kortars zeneszerzdket, de a
képzémUlvészeket is mélyen inspiralta, az elsé csoportot Uj
zenei Kisérletek felé, a masodikat pedig a Fluxus mivészeti
gyakorlata felé vezette. A Fluxus mozgalom gyors elterjedé-
sében fontos szerepet jatszott az 1962 és 1964 kozétt Japanban
tartdzkodd Ono is, mint ahogy a mozgalom fiatal tagja, a George
Macuinas altal 1964-ben New Yorkba hivott Mieko Shiomi is.
A képzdmlvészet zajhaszndlatanak tekintetében el kell,
hogy idézzink még ennél az ikonikus momentumnal, mert
a Music Walkban megnyilvanuld, a pillanatnyisag, az esemé-
nyek és a zajok dsszekapcsolasara iranyuld érdeklédés mellett,
azokban az években ndvekvd figyelem Gvezte a technikai
eszkdzOk hasznalatat is a kortars zenében. A Jikken Kobo
(Experimental Workshop) példaul Kitadai Shozo altal irt
1953-as manifesztumaban mar a filmek, diak és a kortars
zene egyidejli bemutatasanak kisérleteirél szamol be*, John
Cage pedig 1966-ban New Yorkban a 9 Evenings: Theatre
& Enginering programsorozat keretében valdsithatta meg
mérndkok és tuddsok segitségével a Variations VIl cim(
performanszat, amelyben a Bell Telephone Laboratories
munkatarsai is aktivan részt vettek. Ezen az eléadason az
akkori elektrotechnika és tavkdzlés szinte minden eszkdze
be volt vetve®, megmutatva a mivészet és tudomany, illetve
technolégia kélcsdnds hatasanak lehetéségeit.

Sounds of Us

In 1962, when John Cage held his first concert in Tokyo
as a guest' of Hiroshi Teshigahara, the local audience was
already familiar with his works. Jikken Kobo (Experimental
Workshop)® group, which consisted of musicians and artists,
already played his pieces years before. But the presence
of the author at the concert to which David Tutor pianist
contributed, meant much more and had an incredible effect
compared to the previous interpretations. During the concert
the Music Walk (1958) was also performed. The score of this
piece is basically four perforated paper sheets and a trans-
parent cross-shaped ruler which connects different points of
the papers. The performers identify the combination of the
lines to five different sound categories, in which not only the
piano but other sound and noise devices play a role. Yoko
Ono was part of the presentation of this freely interpretable
work in 1962, who had even radical approach towards the
piece and she laid herself in a position of a cross on the
top of the piano. So she changed the “musical walk” into
a “conceptual walk”®. This event in Japan inspired not only
contemporary musicians but visual artists as well, leading
the first groups toward new experiments with music, while
others to the practice of Fluxus. Ono’s presence in Japan
between 1962 and 1964 played a big role in the radically fast
spreading of Fluxus. Also the younger Mieko Shiomi was
important in this process, who was invited to New York in
1964 by George Maciunas himself.

In the context of the use of music in visual art, we have to con-
template at this iconic moment, because beside the obvious
novelty of Music Walk in terms of temporality, and the urge of
binding and combining performativity and noise, there was
also a big interest in the research of technical equipment
in contemporary music in those years. Jikken Kobo (Experi-
mental Workshop) already reports® in the manifest of Kitadai
Shozo in 1953 about experiments of simultaneous presentation
of films, slides and contemporary music. John Cage could
realize in 1966 in New York in the frame of 9 evenings: Theatre
& Enginering his performance entitled Variations VII with the
help of engineers and scientists and the employees of Bell
Telephone Companies. In this performance almost all new
achievements of the age were deployed®, showcasing the
intersections of art, science and technology.
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1951 és 1958 kozott Tokidban miikods mlvészesoport. / Artist collective based in Tokyo, active between 1951 and 1958

,Sream Against the Sky” - Japanese Avant-garde Music in the Sixties, In: Sound Commitments — Avant-garde music and the Sixties. Szerk/Ed: Robert Adlington, Oxford University Press, 2009, p. 194 (old.)

»Sream Against the Sky” - Japanese Avant-garde Music in the Sixties, In: Sound Commitments — Avant-garde music and the Sixties. Szerk/Ed: Robert Adlington, Oxford University Press, 2009, pp. 195-196 (old.)

Kitadai Shozo:The Experimental Workshop: Our Contention(1953), In: From Postwar to Postmodern, Artin Japan 1945-1989. Szerk/Ed: Doryun Chong, Michio Hayashi, Keniji Kajiya, Fumihiko Sumitomo, Museum of Modern Art, New York, 2012, p. 86. (old.)

E.AT.&Artpix present John Cage: Variations VII, DVD, 2008, 1988-ban irt ismerteté szovegével / with the text written by Billy Kliver in 1988



John Cage szamara azonban a zajhasznalat, illetve a hét-
kdznapi targyak zenei alkalmazasanak teoretikus kezdeme-
nyezése illetve azok hasznalata az 1937-ben irt The Future
of Music: Credo cim( manifesztumara®, illetve az 1940-ben
szerzett, Living Room Music cimi klasszikusara vezethetd
vissza, amikor a darab el6adoi a kompoziciot egy nappaliban
fellelhetd eszkdzokkel, vagy targyakon szélaltatjak meg. Igy
munkassagaban a tokidi koncert bar nem volt eléremutato,
mégis a ,megfeleld” pillanatban tudott a helyi mlvészek
alkotdi hozzadllasara végérvényes hatast gyakorolni.”

A mindennapi kdrnyezet zajainak beemelése sok rokon-
sagot mutatott Marchel Duchamp ,ready-made’-jeivel Cage
munkassagaban, amelyek targyként valtak képzémUlvészetté,
mig Cage hangjai zajként zenévé. Duchamp és Cage 1968-
ban egy kézos performanszon is bizonyitottak szellemi ro-
konsagukat, ahol egy hangérzékel6kkel ellatott sakktablan
jatszottak egy tobb oran keresztil zajld mérkézést.®

Ajapan mivészet zajok iranti érdeklédésének II. vilaghaboru
utani forrasai a mlvészet e globalis tendenciai voltak, ame-
lyekre a helyi mlvészek igen nagy érzékenységgel reagaltak.
A preferenciak, amelyek e hatassal jelentkeztek, a humor-
ban, a sokoldalisagban és a szabad médiahasznalatban
nevezhet6k meg leginkabb. A Hangjaink kiéllitas munkai is
a cage-i, duchamp-i , és Fluxus-i értelemben kezelik a hall-
hatét, értéket adnak a kornyezet kontrollalatlan, de hangzo
eseményeinek, hogy azokat a mivek révén a nézék szamara
is élvezhetdve tegyék.

Ha a japan miveészet utdbbi évtizedeinek fejlédését nézzik,
fontos elkUldnitentnk a kiallitasunk szemléletét azoktdl az
iranyzatoktol, amelyek a zajkeltést elektronikus eszkdzokkel
érik el. A ,Noise” Osszetett torténete az elektromos hang-
szerek és er6siték fejlédésével fligg dssze altalaban, a
szigetorszagban is a hetvenes években jelent meg, és
a punk avantgard oldalhajtasaként erés6doétt meg olyan
mavészek jovoltabdl, mint a Merzbow vagy a Boredom,
de jelentds hatast gyakorolt a kilencvenes évek elején mar
mint médiam{vészeti jelenség. Az elektronikus rendszerek
keltette zaj hasznalata egy olyan régidban, ami hires az audio
technikai fejlesztéseirdl, logikus ellenreakcioként jelent meg
a fejleszték high-end szemléletével szemben. A gerjesztés
€s manualis beavatkozasok révén elért torzitasok filo-
zofiai megfeleltetései voltak a dekonstrukcié illetve a kaosz
fogalmainak.®

A Hangjaink projekt torténetét egy hosszabb periéduson
keresztll valé vizsgélat alapozta meg, amely soran Japan
kortars mlvészetének alakulasat kdvettem 1990-t6l 2015-ig,
t6bb 6sztdndij és utazas, kutatas soran. Bar az orientaciom
a szcéna egészének valtozasaira vonatkozott, az évek soran
nagy hatassal volt ram tbbbek k&zott két mivész, Tatsumi
Orimoto és Yukio Fujimoto. Tatsumi Orimotét Budapesten
ismertem meg, amikor egy alkalommal a Szent Anna ténal
(Erdély)'™® szervezett performansz-fesztival utan Budapestre
latogatott, 1994 kértl. Orimoto a performansz és a Fluxus
értékrendje iranti elkotelezettségével a kilencvenes években
mély nyomot hagyott bennem, ugyan abban az idében a
mivészet mas meédiumaival foglalkoztam. A mivész
kenyerekkel, él6beszéd-kommunikacioval, allatokkal és
targyakkal végzett eseményei kévetkezetesen a mlvészet
és a mindennapi tevékenység Osszefliggéseit fejtették ki
humorral f(iszerezett formaban. Yukio Fujimoto filozofikus,
Marcel Duchampra és John Cage-re iranyuld figyelme, és

For John Cage the use and utilization of noise and the theoretic
use of everyday objects for composing music can be traced
back to his manifesto The Future of Music: Credo from
1937° and his classical piece from 1940, Living Room Music,
where the performers of the work play the piece with the
help of everyday objects which can be found in a living room.
So John Cage’s concert in Tokyo in the context of his own
practice might not be that progressive, but it is for sure that
the concert itself happened in a perfect moment, so it could
have a very long-lasting effect on the approach of a new
generation of Japanese artists.”

The use and the contextualization of everyday noise have a
lot of ties to the ready-mades of Marcel Duchamp, which
became art as objects, while Cage’s sound became music
as noise. The proof of Duchamp’s and Cage’s theoretic
relation might be that they performed an action together in
1968, in which they played a multiple-hour long game of
chess on a board which was wired with sound sensors.®
The origins of the sensitivity towards noise in Japanese
art after the World War Il were these global tendencies, for
which Japanese artists were very receptive. The preferences,
which were the effect of this, can be traced back mostly to
the use of humor, the free use of different media, and a multi-
positional attitude. The works of the Sounds of Us exhibition
are treating the audible in a very Cageian, Duchampian or
Fluxus way, which are valuing the natural, uncontrollable
sound happenings, events which they transform into different
forms, to bring them closer to the audience.

If we focus on the past few decades of Japanese contemporary
art, it is very important to differentiate the perspective of the
present exhibition from the tendencies, which create noise
with electronical devices. The complete history of “Noise” is
tied together with the evolution of electric instruments and
amplifiers, which also appeared in Japan in the 70s. Noise
also became a sort of mutation of avantgarde punk, gaining
full power with the formation of such bands as Merzbow or
Boredom and it had also a great effect in the 90s as a media
art phenomenon. The use of noise created by electrical systems
in such a region as Japan, which is famous for its audio
technological development, it is quite a logical counter action
against the high-end approach of developers. The distortions
created by amplifying, and manual tampering could be identified
as philosophical notions of deconstruction or even chaos.’
The project Sounds of Us is based on a long-term research
and observation of developments in contemporary Japanese art
from 1990 till 2015, which was carried out during my travels
and research grants, residencies. Although my orientation
from the beginning was focusing on the whole scene, during
these years Tatsumi Orimoto and Yukio Fujimoto were my
first inspirations. | met Tatsumi Orimoto in Budapest, when
he was visiting Hungary after participating at the performance
festival held at Szent-Anna Lake in Transylvania® around
1994. Orimoto made a deep impression on me with his un-
questionable affiliation towards the values of performance
and Fluxus, although in the 90s | was much more interested
in other uses of media. The actions of the artist carried out
with bread, communication, animals and objects are very
consequently questioning the connections of everyday routines,
behavior and contemporary art, in a very vivid, humorous
way. Yukio Fujimoto’s philosophical awareness and attention
towards Marcel Duchamp and John Cage caught my attention
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John Cage: The Future of Music: Credo, 1937, In: A House Full of Music, Hatje Cantz, Darmstadt, 2012, p. 83 (old.)
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Az 1962-es Cage koncert hatasat ,Cage Shock™-ként is emlegetik, mint ahogy azt a Japanban 2012-ben tdbb részletben kiadott ,John Cage: Shock”- cim(i CD sorozat is igazolja boritdszévegével.
/ The concert of John Cage in 1962 is usually referred as the “Cage-shock”. This is also to be proven the CD series ,John Cage: Schock”, which was published in 2012 in Japan.
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Lésd err6l Lowell Cross interneten is elérheté ,Reunion, John Cage, Marchel Duchamp, Electronic Music and Chess cim(i szovegét: http://www.johncage.org/blog/cross_reunion.pdf ® Letdltés: 2015, november 28.
/ See also Lowell Cross's text “Reunion, John Cage, Marchel Duchamp, Electronic Music and Chess” online: http://www.johncage.org/blog/cross_reunion.pdf e Last download: 28.11.2015.
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Lésd errél még Paul Hegarty tanulméanyat: Full with Noise: Theory and Japanese Noise Music, http://www.ctheory.net/articles.aspx?id=314 e Letoltés: 2015, november 29.
See also Paul Hegarty’s publication “Full with Noise: Theory and Japanese Noise Music” online: http://www.ctheory.net/articles.aspx?id=314  Last download: 29.11.2015
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ANnART néven Badsz Imre dltal kezdeményezett fellépés sorozat, 1990- t6l 1999-ig / Performance-series called AnnART, initiated by Imre Baasz, run between 1990 and 1999

azok munkassaganak Osszegzésébdl is fakadod, hangzd
alkotasaiban a természetes hang felfedezésének élménye
ragadott meg a kilencvenes évek kdzepén. Szellemes konstruk-
ciodi, végletesen egyszer( eszkdzei trividlisan mutattak ra a
kérnyezet hangjainak esztétikumara és mindenhol jelenlévé
voltara. M(vei szinte nevelnek a zajok szeretetére, mert rész-
vételre kérik a néz6t, hogy hasznélja a mivész installacidit és
targyait, kiterjessze figyelmét, és ismerje meg a hang karakterét
és szépségét.

Bar e két mlvész mar ki is merithette volna a Fluxus és Cage
zenei inspiracidinak Osszekapcsolasat, de ez mégis egy
masik eseményhez és mlvészhez kapcsolddott. Az Ernst
Muzeumban 2011 nyaran kerUlt megrendezésre a Japan Ala-
pitvany szervezésében a Télikert cim(i kortars japan mvészeti
kiallitas, aminek egyik kiallitd mlvésze Lyota Yagi volt. A tarlat
megnyitdjan Yagi bemutatta és élében megszdlaltatta jég-
lemezét, amelyen egy Chopin zongoraszonatat hallhatott
a kdzbnség egészen addig, ameddig a lemez barazdait
el nem ontdtte az olvadd viz. Munkait nemcsak az analdg
hangképzés, de annak médiatorténeti eszkdzei, mint a ba-
kelit (vinyl) lemez is inspirdlja. Yagi Fujimoto tanitvanyaként
kezdte palyajat, munkain a targyak funkcidjat értelmezi Ujra,
a hang ,képének” megragadasara torekszik. Kettejuk kap-
csolatdban ismertem fel, hogy a hanghoz valé ,.intim” viszony
generaciokon ativel$ kapcsolatokat eredményez és amint vi-
lagossa valt szamomra az, hogy a technologiai fejlédés elle-
nében egy filozofikus, akusztikus megkodzelités van jelen
t6bb mlvész munkajaban is, ami raadasul tobb mlben,
illetve mifajban is megnyilvanul, akkor dontbttem el, hogy
kezdeményezek egy olyan projektet, amiben kibonthatom az
analdg hang miivészeti hasznalatanak témajat. Yagi és Fujimoto
mellé Orimotdt a Fluxussal valé kapcsolata miatt valasztottam,
mert Fluxus mUvészként tdmasztja ala a tokioi Cage koncert
fordulépontjanak fontossagat, hogy vezethetett az a kortars
zene megujitasanak, de a Fluxus mivészet megértésének
iranyaba is. Mellettik UJINO szellemesen mUkddtetett, terep-
asztalszerllen haztartasi eszkdzokbdl épitett installacioi
komplett hangkompoziciok, amelyek mikodtetésében,
nem lehet nem az iréniat hangsulyozni. UJINO formavilaga
a kortéars japan pop szemlélethez kéti 6t, taldlékonysagaval
olyan targyakat is alkot, amelyek a maguk abszurd formaival
gyartott, de nehezen értelmezhetd eszkdzdknek tlnnek,
melyekrdl végul kiderUl, hogy egyedi zeneszerszamok. Végul
Tetsuya Umeda installacioi és performanszai a hang és zaj
folyamatos épitkezését, alakulasat és atértelmezését mu-
tatjgdk meg néz8inek. Szamara a zajok igen aprd zdrejekbdl
er6sitenddk fel, megfigyeléstk figyelmet, és a zajkeltd esz-
kozok elmélyllt szemlélését igénylik. Eléadasaiban a trividlis
kellékek és az azok egyedi hasznélata, a mlvész folyamatos
asszisztenciaja az, ahogyan a legkisebb zajokat munkajanak
részéve teszi, kapcsolja 6t a cage-i zenedefiniciéhoz.
2011-ben, Roskildében a Museum of Contemporary Art-ban
rendeztek egy, Simple Interactions cimd, Japan hangm(vé-
szettel foglalkozo kiallitast, amelynek kuratorai Mads Kullberg
és Jacob Kreutzfeldt, a szigetorszag hangmlvészetének
specifikumat a cimben is jelzett egyszer(i beavatkozasok
jelentéségében lattak. Szamukra ez volt az, ami 6ssze-
kotdtte az altaluk prezentalt elektronika- és akusztikaalapu
munkakat, lokalis karaktert érzékelve ebben a hozzaal-
lasban. En viszont osztom a Hangjaink kiéllitason szerepld
alkotok véleményét, akik azon az allasponton vannak, hogy

together with the sublimation of their practice in the works
of Fujimoto which discovers natural voice and sound in the
middle of the 90s. His joyful constructions, his radically simple
tools pointed almost trivially on the aesthetics of sounds of
the environment and its overall presence. His works almost
educate You to the love of noise, because they ask the parti-
cipation of the spectator, to use the installation and objects
of the artist, and to spread it’s awareness and to get familiar
with the character and beauty of sound.

Although these two artists could have already highlighted the
connection of the musical inspiration of Fluxus and Cage,
but the real eye-opening experience for me was another
momentum which is connected to another event and artist.
In the summer of 2011 in the Ernst Museum at the exhibition
Winter Garden organized by Japan Foundation, Lyota Yagi
was one of the participants. At the opening, Yagi presented
his ice vinyl disk, with which he also performed. The ice disk
was playing a Chopin piano sonata, which could be heard
by the audience until the melting water flooded the trenches of
the disk. His works are inspired not only by analogue creation of
voice, but also by the tools of media history, like vinyl disks.
Yagi used to be a student of Fujimoto, and he is interested in
the reinterpretation of the function of objects and he attempts to
catch the ,image” of the sound. | realized with the help of Yagi’s
and Fujimoto’s relation, that there is an intimate connection
with sound in multiple Japanese generations of artists. And
it also became clear for me, that there is a philosophical,
acoustic approach on sound in works of many artists opposite
to a high-tech definition of sound. So | decided to initiate a
project in which | could thematize the use of analogue sound
in Japanese contemporary art. | chose Orimoto in addition
to Yagi and Fujimoto because of his relations to Fluxus, and
because he as a Fluxus artist can underline the importance
of the Tokyo concert of Cage as a turning point, which lead
the way to redefining contemporary music and to the under-
standing of Fluxus art. UJINO’s humorously-functioning
installations, which are built mostly out of household utensils,
are complete ironic symphonies, or rather sound compositions,
which are based very much on irony. UJINO’s aesthetics tie
him also to the Japanese pop. His inventive approach creates
such objects that are hard to understand for the first look,
because they have very absurd shapes, but all are unique music
instruments. Last but not least, Tetsuya Umeda’s installations
and performances highlight the constant construction,
modulation and reinterpretation of sound and noise for the
audience. He amplifies noise from small segments and the
perception of these requires sensitive approach from the
audience, and also contemplative observation. The unique
use of almost trivial props, his continuous assistance and
presence, the sensitivity with which he is capable of integrating
the tiniest, almost non-audible noises into his works, creates
his connection to the Cageian definition of music.

In 2011, in Rosklide Museum of Contemporary Art, an exhibition
was organized with the title Simple Interactions, which was
dealing with Japanese sound art, curated by Mads Kullberg
and Jacob Kreutzfeldt, who saw the specificity of Japanese
sound art in simple interactions and modifications, which the
title of the show already highlighted. For them this was the
connection point and a local character which created a rela-
tion between acoustic and electronical works that they
exhibited. | on the other hand share the opinion of the exhibitors




